“;Quién vive aqui?
Yo que me fui”.

“Una angustia con alas de fuego me
remonta a veces sobre el tiempo. Y es
entonces cuando puedo ver porque hay luz”.

“Yo soy un rio,
cuya alegria es derramarse”.

“60 minutos palpando el misterio,
tres cortometrajes en los que todo
anda presintiéndose”.

El Triptico Elemental de Espaﬁa, la obra mas conocida de La Cripta alumbrada Las tomas en color que realizd en los anos se-

Val del Omar, tiene una presencia crucial en el recorrido expositivo. Consta de
tres cortometrajes rodados en un lapso aproximado de diez afios (entre 1953
y mediados de los sesenta) en su Granada y en tierras de Castilla y Galicia,
tomando como motivos simbélicos los elementos del agua, el fuego y la tierra
respectivamente. Son la manifestacion principal de su particular concepcién
cinematogréfica en “la frontera entre la realidad y el misterio”, a través de la
intensidad de unos films a los que se refirié como c/negrafias libres, documen-
tales abstractos o simplemente elementales.

Aunque los concibid para la sala cinematografica, el propio Val del Omar, en
notas que datan de sus Ultimos anos, dejo entreabierta la puerta para otras
versiones y reconfiguraciones de este Triptico o Retablo del duende de Espana.
Sin llegar a sofar que algln dia encontrarian en el espacio museistico uno de
sus desbordamientos, mas alla de aquellas técnicas especificas que imagind
para convertir su proyeccion en un acontecimiento.

Cada uno de estos “tres anhelos de comunicar lo inefable” se presenta en un
espacio propio y se acompana con diversos elementos graficos y objetuales
creados por el cineasta granadino, pressbooks, fotos de rodaje, descartes, dia-
positivas creadas a partir de fotogramas sobrantes, grabaciones sonoras y otra
documentacion.

Para dos de estas obras, el dispositivo de proyeccion trata de recrear la manera
en que su autor pretendia —y logrd alguna vez— presentarlas: con desborda-
mientos que sobresalen de la pantalla propiamente dicha (recreaciones en este
caso inspiradas en algunas de sus notas sobre tales efectos) y con las colisio-
nes acusticas de la diafonia.

Aguaespejo granadino (La gran siguiriya) se acompafa ade-
mas con la proyeccidn, en su cercania, de otro film muy anterior, Vibracién de
Granada (1935), que en cierto modo prefigura ya la soltura asombrosa de sus
cinegraffas liricas y la idea del retorno a las raices que ensamblaria intuitiva-
mente el Triptico.

Fuego en Castilla (tactilVisién del pdramo del espanto)
—"ensayo sondmbulo en la noche de un mundo palpable” es otro de sus subti-
tulos— rebosa en el espacio entero por su iluminacién parpadeante y sus per-
cutores sonidos, fruto de una memorable colaboracién con el bailarin valliso-
letano Vicente Escudero.

Y para Acarifio galaico (De barro), que Val del Omar no llegd a
terminar de su propia mano, se trata de revelar su intringulis en cuanto a la di-
ficultad que halld su autor para completarlo y sobre las fuentes que manejé Ja-
vier Codesal para su montaje péstumo y escrupuloso de este tercer eslabon.

El espacio Laboratorio PLAT: tientos en
Picto Luminica Audio Tactil presenta las diver-
sas técnicas y ensayos de Val del Omar en sus ultimos afos, con
una panoplia de medios mixtos que incluyen todo tipo de apa-
ratos de proyeccion, lentes, polarizadores, filtros, obturadores,
mecanismos, componentes electronicos y “dedos laser”.

Estos artilugios incluyen su optica bidnica ciclotactil, su tetra-
proyector-adiscopio para pictoluminica, diversos Enoscopes
(proyectores de transparencias) modificados y el sorprendente
despliegue de multiples dispositivos épticos, mecanicos y elec-
trénicos que constituye lo que él denominaba su truca: mas bien
una maquina de procesar y componer imagenes, donde las dis-
tintas fuentes convergen en una pantalla de retroproyeccién para
ser tomadas por una cadmara, indistintamente de cine o de video.

Todo lo cual se ha conservado en su laboratorio, practicamen-
te intacto después del fin prematuro, aunque presentido, de sus
dias. Como parte y consecuencia de este proyecto expositivo, se
pretende poner de nuevo en marcha este complejo de aparatos
que, de entrada, sale de su reclusion enmohecida y se presenta
en estado inerte pero rodeado de proyecciones multiples y de al-
gunas fotografias de su ubicacion original en el espacio de traba-
jo del PLAT, que Val del Omar convirtié también en su espartano
habitaculo.

Se proyectan diversas demostraciones o pruebas que Val del
Omar filmé en super-8 y en 35 mm, entre las cuales la titulada
Variaciones sobre una Granada, asi como una seleccion de las
diversas series de transparencias (diapositivas convencionales,
vidrios y diakinas) que Val del Omar manejaba en estos singula-
res ensayos, o tientos, con los que imprimia dinamismo y otros
efectos cinematicos a unas imagenes fotograficas o creadas ma-
nualmente con materias tales como pigmentos, pequefos obje-
tos o residuos, sustancias diversas... También pegamento, polvos
indeterminados y otros materiales que les otorgan espesory, por
ende, relieve mediante los artefactos que ingenié para su proyec-
cion. Algunas de estas diapositivas, diakinas y vidrios se exponen
también sobre mesas de luz.

En la criptay espacios anexos del Palacio de Carlos V —en el con-
junto monumental de la Alhambra tantas veces pisado, fotogra-
fiado, cinematografiado por Val del Omar—, se ofrece un desplie-
gue mas amplio de las filmaciones y otras imagenes que tomé en
su Granada y en este mismo entorno que ahora las acoge.

Como portico se proyecta la “pelicula familiar”™ que filmé en
T76mm en los anos treinta. Con una cierta simetria, y con el ti-
tulo de punados de tiempo, se presenta ademds un extracto co-
rrespondiente a la parte final de Tira tu reloj al agua [Variaciones
sobre una cinegrafia intuida de José Val del Omar], largometraje
realizado por Eugeni Bonet en 2004. Dicho segmento fue elabo-
rado a partir de las peliculas y los escritos mas privados de Val
del Omar, completando asi su semblanza al final de su vida.

La inmaterialidad de unas briznas sonoras conduce hasta un
espacio de documentacion en el vestibulo de la cripta. Estas
grabaciones se han tomado del amplio archivo sonoro de Val
del Omar, que llenaba cintas enteras con el croar de las ranas,
el cantar de los pajaros o el rumor del agua.

“Granada es Oriente y Occidente”, decia el programa de mano
para una de las primeras proyecciones de Aguaespejo grana-
dino. "Hasta ahi se extienden las piedras germanicas, para en-
contrarse con el Islam. Las columnas del Palacio de Carlos V,
con las fuentes del Palacio del Agua de la Alhambra. Granada
es el producto de dos rios de sangre y de dos culturas en un
encuentro vivo.”

La proyeccién de esta obra preside el recinto de la cripta. Y los
principios del desbordamiento y la diafonia (“sonidos en oposi-
ciény choque”) hallan un eco en las proyecciones multiples que
se distribuyen alrededor de este espacio central. En esta cueva
de imagenes se yuxtaponen asi unos motivos constantes en las
diversas filmaciones que Val del Omar realizd en su eterno re-
torno a la tierra en que nacio.

Vibracion de Granada, una de sus primeras aproximaciones a
la plastica lirica por la que se decantaria su cine, data de unos
veinte afos antes. Segln su propio testimonio, esta cinta, en
blanco y negroy muda, la proyectaba con un filtro verde y sono-
rizada con discos. Esto Ultimo se omite, pero su ritmica se halla
en las mismas imagenes y el sonido se contagia de la contigua
proyeccion de Aguaespejo...

senta y setenta, tanto en 35mm [y en su forma-
to BiStandard) como en super-8, se desglosan
en dos series de imagenes ensambladas segun
algunos de los motivos y los tratamientos que
apunté para un hipotético triptico granadino
que no llegd a consumar.

Con el titulo de Val del Omar en su Granada,
se presenta un montaje abreviado de una fil-
macién en super-8 realizada por Mario Saenz
de Buruaga, pero en la que Val del Omar acaso
pudo tomar la camara en algunos momentos;
tal es la empatia de estas imagenes con algu-
nos de sus motivos méas recurrentes.

Por fin, en otro espacio colindante con la crip-
ta se proyecta una de las series de diapositivas
que Val del Omar elaboré en sus Ultimos anos,
en el marco de sus tientos en pictoluminica.

Publicaciones

Desbordamiento de Val del
Omar, catdlogo de la exposicion,
documenta ampliamente sus conte-
nidos y recoge diversos ensayos, en
Su mayor parte escritos expresamen-
te para la ocasion, los cuales exami-
nan la obra de Val del Omar desde
diversos angulos. Textos de Francisco

Baena, Thomas Beard, Eugeni Bo-
net, Nicole Brenez, Javier Codesal,
Victor Erice, Horacio Fernandez/Ja-
vier Ortiz-Echagtie, Pedro Jiménez,
Carlos Muguiro, Manuel Palacio,
Carmen Pardo, Pedro G. Romero,
Gonzalo Sdenz de Buruaga y Manuel
Villegas Lépez.

José Val del Omar: Escritos
de técnica, poética y mistica
es un volumen independiente que re-
coge una amplia seleccién de textos
del propio Val del Omar, con edicién
y notas a cargo de Javier Ortiz-Echa-
gie, y un ensayo introductorio de
Santos Zunzunegui.
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“Soy un suceso. No tengo otra
silueta que el cambio”.

El perfil de José Val del Omar (Granada 1904-Madrid 1982) no puede ser adscrito a un epigrafe de
actividad demasiado concreto, si bien tuvo su puntal mayor en el cine. Pertenecié a una generacién
que crey6 en el cine como un arte de pleno derecho, antes que como un nuevo opio para las ma-
sas. Por otra parte, si se le vincula al medio cinematografico es como un creador maldito, de obra
exigua; al menos, en cuanto al metraje que se conserva actualmente. Un excéntrico en el seno de
la cinematografia espafola, tan poco propicia para el experimentalismo, con el paso del tiempo ha
devenido una figura de culto cuya veneracidn se renueva y crece constantemente.

Val del Omar dedicé gran parte de su tiempo a la exploraciéon tecnoldgica, tanto en aspectos concer-
nientes al cine y a los retos planteados en su tiempo (cine sonoro, en relieve, en color, en pantalla an-
cha...), como en otros terrenos que incluyen la electroacUstica, la radio, la television y las aplicaciones
educativas de los medios audiovisuales. Algunas de sus invenciones pretendian soluciones practicas,
especialmente en el marco de la depauperada economia de la Espania de Franco, tan dependiente de las
importaciones en materia de tecnologias, stocks de pelicula y otros recursos. Pero otras se adentraron
en la nocién del espectaculo total con un instinto visionario insélito, mas aun si se tiene en cuenta que
muchas de sus ideas al respecto ya las hizo publicas entre 1928 y 1944. Estas incluyen el desborda-
miento de la pantalla y la persecucién de un cubismo acustico y visual mediante el sonido diafénico,
envolvente, y la tactilVisién con sus técnicas basadas en una iluminacion pulsatoria, parpadeante.

Ademds, Val del Omar siempre se mantuvo al corriente sobre los Ultimos medios y tecnologias y
lleg6 a atisbar las posibilidades que se abrian con la cibernética, el laser, el video digital y la nocion
de medios mixtos. En sus Ultimos afos se recluyd en su propio taller o laboratorio, el PLAT, sigla
que enhebra los conceptos de Picto Luminica Audio Tactil a fin de designar la practica a la que
aspiraba, sobrepasando su raiz cinematografica.

Esta exposicion pretende abordar el sin fin de Val del Omar, en alusidn al rétulo caracteristico con
el que concluyen algunos de los escasos films que dej6 terminados. Se trata de presentar una obra
fragmentaria e inconclusa, reflejo de una trayectoria magullada por la travesia de una guerra civil
y de una larga dictadura, asi como por una falta de estimulos frente al derroche de sus incesan-
tes iniciativas. O sus “intentos”, segln otro término que empleé abundantemente y con resigna-
cién para referirse a su tenaz quehacer en torno a la imagen y su rebosamiento. Una obra no tan
orientada a un fin como al sinfin de un proceso constante que discurre entre el cine y los medios
electrdnicos, la poesiay la creacion sonora, la contumaz persecucién de un arte total y una inquie-
tud vocacional por la innovacién técnica (pero que se traduciria en dispositivos tan sencillos como
versatiles, donde la inventiva prima sobre lo aparatoso).

De ahi que el espacio museistico, una vez quebrantados los distingos entre el cubo blanco y la sala
oscura propia del cine y otras practicas del espectaculo, pueda ser un lugar propicio para presentar
y apreciar el legado de Val del Omar, al ubicarlo en el campo expandido, multimedial y mestizo de
la creacidn artistica contemporanea.

Por otro lado, ésta no pretende ser una exposicién sobre sino de Val del Omar, de manera que el
aparato explicativo se reduce al minimo a efectos de guiar la visita, pero sin desviar la atencién de la
obra misma. Que en este caso son también sus maquinas, los residuos de sus intentos cercenados
o inconclusos, y los escritos, graficos y collages que reflejan las desbordantes ideas de una acti-
vidad continua. La exposicién incluye en este sentido un nimero de elementos inéditos o apenas
conocidos hasta ahora.

“No llevo maletas.
Llevo conciencia y amor”.

La época de las Misiones Pedagdgicas,
primer area de la exposicidn, reline documentos e imagenes en
relacion con las actividades de Val del Omar en los afios de la
Segunda Republica, particularmente aquellas que le vinculan
con la experiencia colectiva de las Misiones Pedagdgicas. In-
cluye una amplia seleccion de las fotografias que se conservan
en diversos archivos, asi como las peliculas que han logrado
recuperarse: Estampas 1932 y los documentales que rodd en
Murcia, Cartagenay Lorca.

Aqui no se trata de autentificar su firma sobre las imagenes que
se exhiben sino de reflejar su participacion como un misionero
mas en un proyecto publico que favorecia el anonimato, el inter-
cambio de experiencias y conocimientos, y la libre circulacién y
reproduccion de tales imagenes.

Con un especial énfasis en la serie de fotografias de los rostros
del publico encandilado ante la pantalla durante las proyecciones
ambulantes de las Misiones, otras imagenes y documentos se
organizan en torno a las diversas actividades o secciones de este
proyecto alfabetizador y culturalista —Museo Circulante o del
Pueblo, Coroy Teatro del Pueblo, el Retablo de Fantoches de Ra-
fael Dieste— vy a las localidades recorridas y fotografiadas por Val
del Omar en tierras de Andalucia, Galicia, Segovia, Las Hurdes...

Por fin, se presentan también algunos documentos relativos a
otras de sus actividades en el periodo republicano: la asociacion
Creyentes del Cinema; sus propuestas e intentos de una peda-
gogia kinestésica basada en la imagen y los medios de repro-
duccién; su proximidad con Josep Renau y Mauricio Amster...
0, ya durante la Guerra Civil y después de verse atrapado por la
entrada de las fuerzas rebeldes en Valencia, la instauraciéon del
Circuito Perifénico en dicha ciudad.

“Soy un hombre, una criatura

enamorada de la creacidén,que vibra entre

la teoria y la préctica”.

Poesia de 1la técnica se refiere a la dedicacion
de Val del Omar a la invencién tecnolégica en las areas de la
imagen y el sonido. Pero también al aliento poético subyacente
en toda su actividad y al concepto que acuna de una meca-
mistica o “mecénica de lo invisible”, donde la espiritualidad se
cruza con la ciencia. Substrato que se manifiesta en su par-
ticular manera de expresarse —incluso en sus escritos mas
técnicos y en la correspondencia burocratica—, y en la manera
de visualizar las caracteristicas de sus propuestas mediante
diagramas, composiciones graficas y collages.

Val del Omar ide6 diversos sistemas de grabacién y reproduc-
cién sonora y varios microproyectores de vistas fijas y moviles,
indistintamente concebidos para una funcién didactica u ocio-
sa. En los anos sesenta desarrollé diversos formatos cinema-
togréficos (BiStandard 35, Intermediate 16-35y otros) en bus-
ca de un mejor aprovechamiento de la pelicula, tanto para los
sistemas de pantalla ancha como para los nuevas necesidades
que la television introdujo. También desarrolld la maquinaria
necesaria para la aplicacién de sus técnicas: diafonia, tactil-
Vision, pictoluminica... Y, entre otras ocurrentes invenciones,
perfecciond o adaptd a su conveniencia diversos aparatos de
uso comun en la produccién y exhibicion audiovisual.

Esta seccién compendia dichos aspectos mediante documen-
tos diversos: patentes, fotografias, gréficos, collages, elemen-
tos de demostracion, etc.

Como contrapunto a esta progenie mecanica, se proyecta la
llamada “pelicula familiar” que Val del Omar filmé en los anos
treinta, entre Granada, Madrid y Valencia, y en la que retraté a
su esposay sus hijas.
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PRODUCCION

Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia

Centro José Guerrero /
Diputacion de Granada

Patronato de la Alhambra
y el Generalife

Comisariado:
Eugeni Bonet

—-——

CRIPTA DEL PALACIO DE CARLOS V
Del 13 de mayo al 4 de julio de 2010
Conjunto Monumental de

la Alhambra y Generalife.

Calle Real de la Alhambra s/n.
18009 Granada

T +34 958 027900
www.alhambra-patronato.es

HORARIO
de 9a 20 h., de lunes a domingo

Diputacién CENTRO BE ARTE
deGranada REINA SOFIA

MINISTERIO

DE CULTURA 6, {(/( ) 2010.68

Red de municipios

CENTRO JOSE GUERRERO

Del 13 de mayo al 4 de julio de 2010
Calle Oficios, 8. 18001 Granada

T +34 958 220109
www.centroguerrero.org

HORARIO
de 10:30a 14 h.y de 16:30a 21 h.
cerrado lunes y domingos por la tarde

AUTOBUSES
Gran via (todos menos el 5)

Programa de difusion gratuito y orientado a los
distintos niveles educativos y colectivos de Granada
y provincia cita previa en el teléfono 958 247263
Visitas comentadas al publico en general

los martes a las 19 h. (excepto festivos)
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